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NOS PROCHAINES RENCONTRES

+ Samedi 19 octobre 2019, 15 heures au GTB, foyer Lalande :

« Bayreuth 2019 »

* Samedi 16 novembre 2019, 15 heures au GTB, foyer Lalande :
« La Robe, le Palais et Richard Wagner », par M. Christian Ducor, avocat,
membre du bureau du Cercle international Richard Wagner

+* Samedi 14 décembre 2019, 4 16 h, Hotel Ibis de Bordeaux Mériadeck :

Reunion de fin d'anneée.

Hommage au baryton-basse Theo Adam.
La réunion se cldturera par un buffet convivial.

« Samedi 18 janvier 2020 a 15 heures au GTB, foyer Lalande :
« Wagner et les musiciens de la mer », par M. Robert Pierron

* Samedi 15 février 2020 a 15 heures au GTB, foyer Lalande :
« Peau d'Ours (Der Birenhiuter), premier opéra de Siegfried Wagner »,

par Michel Casse

+ Samedi 21 mars 2020 a 15 heures au GTB, foyer Lalande :
« Présentation des Maitres-Chanteurs de Niiremberg », par Michel Casse

* Samedi 4 avril 2020 a 15 heures au GTB, foyer Lalande :
« Ecoute comparée autour des Maitres-Chanteurs de Niremberg »,

par Michel Casse

+ Samedi 16 mai 2020 a 15 heures au GTB, foyer Lalande :
« Une Nana bordelaise : Hortense Schneider (1833-1920) »,

par Michel Casse

* Juin 2018 :

Sortie de fin d'année. Date, lieu et sujet a préciser.

MUSEE VIRTUEL RICHARD WAGNER

Les Rencontres wagneériennes sont désormais
partenaires du « Musée virtuel Richard Wagner »,
premier site internet consacré a I'oeuvre et a la vie de
Richard Wagner. A travers huit salles, huit sections,
huit approches complémentaires, le visiteur pourra
découvrir ou migux connaitre encore l'univers
wagnérien

- une vie

- dans lintimiteé de Richard Wagner

- Une oeuvre

- l'aventure de Bayreuth

- ils ont créé Wagner et le mythe wagnérien

- lieux de vie, lieux d'inspiration

- Wagner pour la postérite

- Wagner aprés Wagner.
Une section specifiqgue y est dediée aux Cercles
Wagner partenaires (dont les Rencontres
wagnériennes) el présente le programme de leurs
activités.
Le Musee virtuel Richard Wagner est a retrouver sur
internet a l'adresse :

richard-wagner-web-museum.com

Le Bureau des Rencontres Wagnériennes
vous souhaite de bonnes vacances d'été
avec beaucoup de musique
et vous donne rendez-vous a la rentrée.
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ILY A150 ANS :
LA CREATION FRANCAISE DE RIENZI

(suite)

MNous confinuons ci-apreés nofre panorama des réactions de la presse a la premiére frangaise de
l'ouvrage de jeunesse de Richard Wagner, le 6 avril 1868, sous fa direction de Jules Pasdeloup,
dans une fraduction francaise de Charles Nuitter et Jules Guillaume et dans une mise en scéne
d’Augustin Vizentini. Rappelons la distribution | Jules Montjauze (Rienzi), Juliette Borghése
(Adriano), Hannah Sternberg (Iréne). Alfred Giraudet (Stefano Colonna), C. Lutz (Paolo Orsini,
Orsino dans la version frangaise), Labat (Raimondo, légat du pape), Massy (Baroncelli), Bacquié
(Cecco del Vecchio), Marguerite Friola (le messager de la paix).

Le point de vue du Gaulois

Le Gaulois, fondé au mois de juillet de l'année
precedente, était un journal independant de
tendance monarchiste et conservatrice. En 1869, il
tirait & 13 000 exemplaires. Le jour de la premiére, il
previent ses lecteurs comme suit :

Le Théatre-Lyrique vient d'étre autorisé a augmenter
le prix des places pour les représentations de Rienzi.
Cette mesure est nécessitée par les frais
suppléementaires considérables qu'a dd faire
I'administration du théatre pour monter dignement
I'opéra de Richard Wagner.

Des engagements spéciaux d'artistes ont é&té
contractés a cette occasion: un corps de ballet
nombreux a été réuni; les choeurs du théatre,
composés ordinairement de 70 chanteurs, ont éte
portés a 120, et, en dehors des cheeurs,la figuration
compte prés de 200 personnes ; enfin, I'orchestre
ayant regu de notables renforts, cette adjonction a
forcement entraineé la suppression de deux rangs de
fauteuils.

Or, les prix du tarif actuel eussent &té insuffisants
pour couvrir toutes ces depenses exceptionnelles.
Cette augmentation ne portera d'ailleurs que sur les
fautevils d'orchestre et de balcon et sur les loges, et
ne sera applicable gu'aux representations de Rienzi.

Le compte-rendu de la premiére parut deux jours
plus tard, le 8 avril. L'article, anonyme, est signe
« X.». Il n'est toutefois pas impossible que son
auteur fit Edmond-Joseph-Louis Tarbé des
Sablons, " cofondateur et directeur du Gaulois, qui
avait déja assuré la critique musicale dans divers
journaux dont Le Figaro. Sa critique, qui essaie de
raison garder et de conserver un juste milieu, peut
étre considérée comme plutdt favorable.

Elle est suivie, sur la méme page, de « Bruits de
coulisses ».

(1) Edmond-Joseph-Louis Tarbé des Sablons (Pars, 20 février
1838 - Paris, 14 décembre 1900). Joumaliste et homme de lettres,
il fonda, le 5 juillet 1868, avec Henry de Péne le quolidien Le
Gaulois. Restd seul & la direction dés l'annde suivanta, il y
demeura jusgu'en 1878 od il vendit le journal pour se consacrer &
la littérature. |l fut maire d'Eaubonne de 1865 & 1871.

Edmond-Joseph-Louis Tarbé des Sablons vers 1875.
Photographie de 'atelier Madar,

RIENZI

Les dieux me feront-ils l'insigne faveur de me lais-
ser quelgue parcelles de bon sens au moment ol je
m'appréte a rendre .compte de la représentation de
Rienzi et pourrai-je franchement, sans parti-pris
d'enthousiasme ou de dénigrement, exprimer ce
que me fait eprouver |'audition de cet opéra de
Wagner ?

C'est que vraiment, dans les soirées semblables a
celle & laquelle j'ai assisté hier, il parait y avoir, dans
chaque spectateur, I'étoffe d'un conspirateur ou d'un
fanatique.

La saine raison nous préserve de ces exagérations
dangereuses, et puissé-je deplaire en méme temps

Bulletin des Llenvontres Wanuwérivunes - Page 3

2HF

i



aux fidéles et aux incrédules, ceci sera la preuve que
seul je suis dans la vérité |

Il y aurait un curieux rapprochement a faire entre la
premiére représentation du Tannhduser et la
premiére représentation de Rienzi. La petite troupe
de fanatiques qui avait combattu vaillamment il y a
guelques années pour 'onneur du drapeau et qui
s'était fait écraser avec gloire & I'Opéra, s'est
recrutée de nouveaux et de courageux volontaires ;
de bande qu'elle était, elle s'est faite armée et,
disciplinée, elle donne maintenant, au soir du
combat, avec l'aplomb et la confiance qu'ont en eux-
mémes les corps d'élite.

Au Tannhduser, la foule était hostile, et la minorité
sympathique fut ecrasee ; a Rienzi, |la foule était
enthousiaste de parti-pris, et les rares protestations
qui ont maladroitement essayé de se produire, aprés
les plus belles parties de I'ceuvre, ont été etouffées
sous la vindicte commune.

Je ne sais pas sl est possible de tirer un plus
mauvais parti d'un plus admirable sujet que I'a fait
lauteur du poéme de Rienzi. On prétend, on soutient
gue Wagner fut son propre parolier, je n'en veux rien
croire ; un compositeur n'a jamais pu produire un
livret aussi anti-scénique et aussi anti-musical;
Wagner a endossé  généreusement une
responsabilité qu'il aurait di rejeter et il a fait un tour
de force dont il est impossible de ne pas Iui tenir
grand compte en mettant en musique ces scénes
cousues les unes au bout des autres sans suite,
sans drame, sans passion, sans raison d'étre.

Le sujet de Rienzi — cing actes, s'il vous plait - se
resume a ceci: des Romains, plébéiens ou
patriciens, qui partent pour se battre et qui
reviennent de se battre : voila tout; rien autre
chose ; les plébéiens se soulévent et chassent les
patriciens ; les patriciens, qui n'acceptent pas leur
défaite, se révoltent et combattent les plébéiens ; les
phébeéiens, pour se venger des patriciens, s'en vont
en guerre et écrasent leurs ennemis qui, a leur tour,
reprennent le dessus et finissent par triompher. Il n'y
a vraiment pas de raison pour que cela finisse ; c'est
la théorie du « & toi ! & moi ! » poussée jusqu'a ses
derniéres limites, coups pour coups, Chant du
Départ contre Marseillaise, hurlements contre
vociférations, imprécations contre anathémes, tout
cela sans but, sans raison, sans excuse,

Le drame amoureux gqu'on a essaye de broder sur
cette cote [sic] de mailles est véritablement enfantin ;
il ne tient que par un fil a I'action, il est ballotté par
elle comme une petite barque attachée aux flancs
d'un puissant navire et que l'on craint & chaque
instant de voir s'abimer alors méme que nul orage
n'agite la mer.™

(1) Rappelons que, pour cette représentation parisienne de
Rienzi, on avait jugeé prudent d'opérer « de longues coupures =
dans la livret. Il est manifeste, d'aprés les différents comptes
rendus que la relation Adranofréne ful sacrifiee en faveur de
scenes jugees plus spectaculaires.

Le petit Colonna, un enfant, s'est énamouré de la.
sceur de Rienzi, et cet amour secoug, malmene,
maladif n'émeut et n'intéresse en rien.

Autant edt valu qu'il dispar(t entigrement du drame
dans lequel il ne parvient pas a répandre une lueur
de passion ou méme de tendresse.

Sur ce livret — que je vous demande la permission
de ne pas apprécier — Wagner a écrit la symphonie
du vacarme.

Suivant gquelques personnes, c'est la de la musique
de géant ; j'avoue franchement que je trouve cela de
la musique de cent-garde.™ Il faut, pour executer
une ceuvre semblable, avoir des volontés, des voix
et des poumons plus grands et plus solides que ceux
de notre misérable et petite humanite ; et de méme
que ceux qui interprétent cette musique luttent en
vain contre la debilité de notre modeste conforma-
tion, il faudrait, 8 ceux qui écoutent, des tympans
plus solides, des oreilles plus larges et des facultés
de compréhension tout & fait extraordinaires. En un
mot, Wagner exige trop de ses artistes et demande
trop a ses auditeurs.

La continuité de |'exagération musicale alors méme
que la situation ne la réclame pas, me fait comparer
la partition de Rienzi & ces petits torrents formés de
la fonte des neiges qui, larges d'un métre & peine,
roulent avec un fracas tout a fait inutile, exergant
leurs fureurs sur de malheureux cailloux qu'ils
roulent et choguent les uns contre les autres. Jour et
nuit, c'est la méme orgie de grondements et de
révoltes sans repos, sans tréve et surtout sans motif.
Un Wagnérien enragé qui se trouvait & mes cités et
a qui je me plaignais de ces exageérations de fracas,
me disait songez donc que c'est 'ceuvre d'un jeune
homme de dix neuf ans ; toutes les fois que l'auteur
crie si fort, c'est gu'il ne sait plus comment se tirer
d'un mauvais pas.

J'accepte l'explication pour ce qu'elle vaut et en
laisse la responsabilité a qui me I'a donnée.

Quoi qu'il en soit de ces critiques, l'immense succés
qu'a accueilli la représentation de Rienzi est mérite
en beaucoup de points lorsque Wagner s’abandonne
franchement a ses idées mélodiques, qu'il a trés
belles, trés grandes et wvraiment d'un esprit
superieur, lorsqu’il consent a les renfermer dans un
cadre bien défini et aux contours arrétés, il obtient
des effets de |la plus admirable beauté.

Le premier acte renferme a lui seul de fort belles
pages parmi lesquelles nous citerons l'appel aux
armes et une certaine rentrée de violoncelles, au
moment ol Rienzi descend des marches de I'eglise.
C'est de la belle musique, qui que ce soit qui I'ait
signée ; Wagner, Rossini ou Meyerbeer.

Les couplets du messager, bissés au second acte,
sont d'une douceur et d'un charme qui reposent au

{2) Sous le Second Empire, les cent-gardes constituaient un
escadron de cavalerie d'élite et de prestige exclusivement attaché
a la parsonne da l'empereur, dont il assurait la garde et celle da
sa famille,
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milieu de ces éclats de voix perpétuels ; dits avec
godt par Mile Priolat, ils ont obtenu un véritable
succes. Le ballet, qui renferme des motifs charmants
et fort habilement faits, n'a pas été assez apprécié
on regardait trop Zina Mérante pour écouter avec
attention.

Le septuor final du second acte est dune
merveilleuse beauté ; ecrit avec la facture créee par
les maitres du genre dramatiqgue et adoptee
franchement par Wagner, il rappelle les plus
magnifiques finales de Meyerbeer. C'est d'un souffle
puissant et vraiment superbe.

Il est impossible de suivre pas a pas cette partition
touffue et de signaler les passages saillants ;
d'ailleurs la place commence a me faire defaut.
Citons seulement dans le troisiéme acte une
romance pleine du sentiment le plus exquis,
habilement dite par Mme Borghése, et une belle
prigre de femmes.

Juliette Borghése (Adriano), en 1856, dans le role
de Rose Friguet des Dragons de Villars de Maillard.
Gravure d'Emile Desmaisons.

Dans le quatriéme acte,'™ la prigre de Montjauze a
obtenu un succés trés grand et trés merité ; on a
méme cruellement, pour le chanteur, cherché a la
faire répeter ; mais Montjauze a eu le bon esprit de
ne pas ceder a ces exigences maladroites.

Pour en finir avec la partition de Rienzi, disons, en un
mot, que c'est le Crociato™ de Wagner, une csuvre

(1) La prigre de Rienzi se trouve au début de l'acte V.
(2) I Crociato in Egitto, crée en 1824, est le sikieme et demier
opéra en italien composeé par Meyerbeer.

encore indécise ol I'on sent que le maitre n'a pas
encore trouvé sa voie, mais ou 'on devine déja dans
les tentatives de 'enfant I'etoffe du chercheur.

La representation d'hier etait une véritable bataille ol
Montjauze a combattu un grand et fier combat ;
jamais wvoix plus stridente n'a eté plus hardiment
mise au service d'un plus terrible rle.

Le tenor du Théatre-Lyrique s'est place, aujourd’hui,
en téte des grands artistes et nul aujourd’hui ne peut
lui étre préféré comme déclamation et sentiment
lyrique.

Montjauze a eu, hier, la plus belle soirée de sa
carrigre d'artiste, et les acclamations du public ont
dd lui prouver ce que son talent et son courage
inspiraient de sympathies.

Mme Borghése, MM. Stermberg, Massy et Lutz ont
concoury chacun pour leur bonne part au succés de
la soirée.

A minuit et demi on criait Vive Wagner | vive
Pasdeloup !

Monsieur et madame de Metternich est-if content ?#

K. o»

BRUITS DE COULISSES

(]

Dans l'opéra de Wagner, joué hier soir au Théatre-
Lyrigue, Montjauze (Rienzi) chantait encore a la
répétition générale le vers suivant

L'empereur contre nous se ligue avec le pape.
La censure a, dit-on, exigé que ce vers fit remplacé
par celui-ci :

L'Allemagne aujourd'hui se ligue avec le pape.
Bien qu'ayant assisté & la premiére représentation
de Rienzi, il m'a &té impossible, malgré mon
attention, d'entendre distincterment si la substitution
ordonnée avait eu lieu, l'orchestration formidable du
musicien de l'avenir couvrant de ses cuivres
assourdissants la voix des acteurs, de telle fagon
que les paroles les plus subversives pourraient sans
danger étre prononcées sur la scéne, attendu qu'on
ne les entendrait pas dans la salle.

Mme Zina Mérante a produit le plus grand effet dans
le ballet ; elle a &té adorable de grace et de legérete.
Ce ballet représente l'enlévement des Sabines ;™
quatre Romains en tunique rouge, a casgue &
aigrettes et a ceintures d'acier, se livrent d'abord un

{3} La princesse de Metternich, épouse de l'ambassadeur
d'Autriche a Paris, fervants defenseuss de la musique de Wagner,
etait & lorigine des représentations de Tannhduser a Paris en
1861, grace a son influence auprés de 'emperaur Napaléon 1.
(4] Dans la livrat original, le ballet représentait |2 vial de Lucréce,
le renwversement de la royaute des Tarquins et 'établissement de
la république romaine, sujet plus en adéquation avec le sujet da
l'opéra de Richard Wagner,
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simulacre de combat, puis arrivent quatre chevaliers
armés de toutes piéces, ce sont les Sabins, ils
provoquent les Romains, les terrassent et vont les
tuer, lorsque tout & coup les Sabines se précipitent
entre les combattants en dansant un pas de deux
bien senti. Les Romains ne peuvent resister a des
supplications accompagnées de ronds de jambes et
de pirouettes, ils |&évent leurs boucliers en 'air et en
forment une sorte de pavois sur lequel les
danseuses s'élancent avec légéreté et forment un
groupe gracieux ; il y a peut-&tre 1a une fine allusion
a la superiorité de la femme sur 'homme, de la
faiblesse adroite sur la force brutale ; dans tous les
cas, ce ballet est bien manté et a été fort applaudi.
Me sera-t-il permis de donner un conseil a
M. Pasdeloup : Que son chef d'attaque mette une
sourdine a son organe. Dans les moments
pathetiques, quand par hasard l'orchestre jouait
piano, on entendait tout & coup dans la coulisse
eclater comme une détonation ces paroles qui
n'ajoutaient rien au merite de la situation

Une, deux, trois, quatre
Et les choeurs partaient. Cela a jeté un froid.
M. Pasdeloup a du reste monté cet opéra avec un
luxe remarguable : les décors sont superbes et
d'une grande verité. L'embrasement du capitole au
cingquiéme acte est saisissant.
Quant aux costumes, ils sont d'une richesse et d'une
exactitude au-dessus de tout éloge.
Il faut féliciter le directeur du Théatre-Lyrique d'une
tentative qui lui fait honneur et dont le succés le
récompensera certainement.
Herve™ etait aux fauteuils d'Orchestre. On lui
demandait a la sortie son opinion Peuh ! fit-il, maoi
aussi j'ai fait une piéce dans laguelle il y a un homme
qui arrive & cheval en scéne, et ce gu'il chante est
bien plus amusant !

L’Eclipse : une caricature célébre mais pas
que...

L'hebdomaire satirique L'Eclipse, lui aussi fondé en
1868, comportait 4 pages, dont la une reproduisait
systématiquement une gravure sur bois en couleurs,
un portrait-charge d'une personnalite d'actualité.
Dans son numéro du 18 avril 1869, c'était Richard
Wagner qui figurait & la place d'honneur, grice & un
dessin devenu, depuis, célébre dans le monde des
wagnériens et de I'art, le figurant en train de percer

le tympan de ses auditeurs, reproche qui lui était
alors souvent adresse. L'auteur en est Andre Gill'*™ et
il se trouve en couverture de ce bulletin.

L'article qui 'accompagne se trouve au verso. |l est
signe « Cousin Jacques », pseudonyme dEmest
d'Hervilly ™.

Ernest d'Hervilly en 1872.
Détail du tableau Un Coin de table de Fantin-Latour
conservé au musée d'Orsay.

LA MUSIQUE DE RICHARD WAGNER

On a surnommé les puissantes manifestations du
génie particulier de Richard Wagner la Musique de
lavenir.

Le public de I'Eclipse est trop intelligent pour avoir
pris au pied de |a |ettre cette désignation temporaire
du talent audacieux de ce grand artiste. Je n'ai donc

(1) Louis-Auguste-Florimond Ronger dit Hervé, surnommeé
d'aprés le fitre d'une de ses ceuvres « le compositeur toqué =, est
un compositeur et auteur dramatigue (1825-1892). Créateur du
genre de l'opératte, ses ouvrages les plus connus sont Mam 'zells
Nitouche et Le Petit Faust. Selon son biographe, Richard Wagner
at Hervé s'élaient rencontrés lors do séjour parisien du
compositeur allemand pour les représentations de Tannhduser et
s'étaient plutdt bien entendus. (Louis Scrweiner, Herve, Charles
Lecocg, coll. « Les Maitres de l'opérette francaise =, librairie
académigue Perrin, 1924, pp, 51-52.)

(2) André Gill, de son vrai nom Louls-Alexandre Gossat de Guines
(Faris, 17 octobre 1840 - asile de Charenton & Saint-Maurnice,
1% mai 1885), caricaturiste, artiste peinfre et chansonnier. Il a
publié de nombreux dessing dans une foule de journaux. Il &tait
membre du Cemcle des postes zuliques, groupe informel de
poétes, peintres et musiciens, auvquel appartinrent Arthur
Rimbaud, le bordelais Léon Valade ou Paul Verlaine. Chansaonnier
a Montmartre, le proprétaire d'un cabaret lui commande en 1879
une enseigne sur laquelle il représente un lapin s'échappant de la
casserale qui lui était destinée ; le cabaret devient alors connu
sous e nom Au Lapin & Gill, bientdt transforme en Lapin Agile.
(3) Ernest d'Hervilly (Batignelles, 25 mai 1839 - Champigny-sur-
Seine, 18 novembra 1911), joumaliste, dcrivain, podte et auteur
dramatique. D'abord dessinateur pour la Compagnie des chemins
de fer du NMord, puis agent des Ponts et Chausseées, il écrit dans
des journaux et des revues sous différents pseudonymes.
Membre du groupe des Pamassiens, il fit aussi partie de la Bande
des Vilains Bonshommes, un groupe d'artistes, et figure a ce fitre
sur la toile Un Coin de fable de Fantin-Latour, aux cités de
Vedaing, Rimbaud, Valade, Camille Pelletan, Pierre Elzéar, Emile
Blemont, Jean Aicard.
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pas besoin de lui affirmer que la musique de Richard
Wagner n'est pas, comme une ardente opposition,
dont le camp unique est a Paris, a essaye de le faire
croire & la foule ignorante, un art nouveau de
combiner les sons de fagon & produire, par leur seul
secours, d'une maniére plus ou moins harmonieuse,
tous les actes, grands ou mesquins, de la vie
humaine. Mon, l'auteur de Lohengrin n'a jamais eu
l'intention de rendre musicalement les faits et gestes
d'un monsieur qui monte en chemin de fer, par
exemple.

Il est triste, entre parenthéses, de penser que des
gens, entrainés par l'exemple, aient, sans avoir
entendu cing notes du musicien allemand, propagé
ce bruit odieux.

Richard Wagner n'a jamais eu non plus l'intention de
faire de la musique imitative ; il rugit de colére quand
la malveillance déclare gue sa preoccupation
constante est d'exprimer, littéralement en musique,
les bruits de |a terre,

C'est limpression, terrible ou charmante de
I'ensemble des voix de la nature et de 'humanité sur
I'ame de I'homme qu'il essaye de rendre, pour
charmer ou terrifier I'homme a son tour qui réve et se
souvient,

Il y est arrive, violant des conventions séculaires,
admises et respectees par lindéracinable routine.
L'Univers, c'est une symphonie gigantesque ; les
chants particuliers des choses et des étres qui y
vivent un jour, se mélent et se perdent dans I'énorme
concert ; il ne faut donc pas leur donner une
importance qu'ils n'ont point. Le duo d'Atala et de
Chactas, sous les ombrages venerables des foréts
américaines, est exquis, dans le livre, mais qu'il
serait banal et mesquin sur uns scéne lyrique,
separé des bruissements, des soupirs, des orages
du vent dans les cimes. Le choeur et l'orchestre
priment les dialogues musicaux.

Mon, encore une fois, Richard Wagner ne veut pas
faire entendre (encore un exemple) le bruit du
marteau sur I'enclume du forgeron d'en face, tour de
force vulgaire executé par d'autres pauvres gens qui
noircissent des portées comme lui; mais il saura
peindre dune fagon étrange et neuve e
retentissement profond, mystérieux, du travail
souterrain des Cyclopes, dans les antres de I'Etna, et
la stupeur des foules antiques, quand elles
ecoutaient les borborygmes inconnus du valcan ou
s'agitaient, formidables, les esclaves d'un dieu.

La tempéte du Vaisseau fantdme, de Richard
Wagner, ne donne pas seulement l'idee complexe du
mouvement affreux des grandes masses d'eau, du
vent aigre ou profond, des cris sourds ou tout & coup
aigus gue poussent les mats qui s'entrechoguent, les
bordages qui craquent, les poulies qui gémissent, et
des voix étranges et rauques de I'équipage maudit ;
elle deroule aussi aux oreilles de la pensee toutes
les horreurs, tout le tumulte désordonne, tout le
desespoir d'un cataclysme surnaturel. Ce n'est pas

un phénoméne terrestre dont limage vient frapper
I'esprit, c'est I'effet de la colére divine provoquée par
I'homme et rompant I'equilibre des elements.
Wagner est un créateur ; il évoque, et pour moi c'est
créer, des sensations inconnues, délicates ou
violentes, et c'est ce que je demande a l'artiste.
Je ne suis qu'un « amateur du Danube ». Je dis ce
que je pense, naivement, sans parti-pris, avec
franchise. J'admire tout dans Wagner surtout.
Dans ces défaillances (défaillances par rapport & ce
qu'on connait de I'art ancien et de |la musique de
Wagner), je devine l'effort du geant qui cherche,
obstinément, la formule définitive de la vérité ; il
passe a cité parfois, la dépasse souvent encore,
mais ne se lasse point, et lutte sans cesse, comme
Aristée essayant d'étreindre enfin linsaisissable
Protee.
Or, l'effort d'un artiste veritable, sous quelgue aspect
qu'il soit présenté, est toujours & respecter, &
encourager, a applaudir.
On a bien dit (je ne veux faire aucun rapprochement
néanmoins) qu'Homeére s'endormait de temps en
temps | ce reproche railleur diminue-t-il la puissance
de I'liliade ?
Wagner ne s'endort pas, lui, il travaille toujours.
On vient de jouer Rienzi, une ceuvre de jeunesse.
Mais quelle preuve plus superbe de la qualité de
génie de Wagner, affirmé depuis longtemps en
Europe (la France exceptée) pouvait-on nous
donner ? C'est un jeune homme gui a fait cette
ceuvre grandiose et nous l'acclamons ! Cuelle doit-
étre alors la valeur des grandes épopées lyriques de
son age fort? Rienzi était une promesse, un
balbutiement du berceau musical, et tout le monde
en admire aujourd'hui les merveilleuses tendances.
Pouvait-on méme prévoir et désirer les splendeurs,
encore inconnues a Paris, des Maftres-Chanteurs,
de Tristan et Iseuf, du Lohengrin, du Vaisseau-
Fantéme, etc.
Mais nous sommes fort peu les amis des aristes
réellement dignes de ce nom prostitué dans notre
chére patrie. lls effraient. Leur grandeur nous
amoindrit.
L'homme dit toujours : Oh ! que cette montagne est
haute ; qu'elle est rude a gravir. Il dit rarement : Dieu
que je suis petit et faible.
Et puis, il y a les rivaux, qui savent, qui prétendent
connaitre les points faibles. lls exagérent leurs
trouvailles, et les moutons de Panurge qui broutent
docilement leur parole, composent 4 la fin ces foules
aveuglement hostiles, devant la resistance
desquelles meurent de chagrin les grands génies
incompris,
Mais Richard Wagner vivra. J'ai dit plus haut que
c'était un créateur. Je le répéte. Car, depuis Rienzi, il
a pétri le public & son image. On 'écoute avec
recueillement. La musigue de [l'avenir devient la
Musique du présent.

Le Cousiv Jacques.
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La Chronique illustrée : le poids des mots, le
choc des dessins...

La Chronigue iflustrée avait pris en 1868 la suite du
numero hebdomadaire illustre du Figaro. Paraissant
deux fois par semaine en 1869, il proposait des
articles accompagnés de nombreuses illustrations.
Le dimanche 11 avril 1869, dans son numeéero 50, il
consacre plus de la moitié de ses quatre pages au
Rienzi de Richard Wagner créé cing jours plus tat.
Avant une critique d'un certain Réemy Fasolla, on y
trouve un compte-rendu dd & son rédacteur en chef
Alfred d'Aunay,' accompagné d'un véritable
reportage dessine.

Alfred d'Aunay en 1872,
Extrait du « Figaro-Album »,

RIENZI
Opéra en cing actes de
RICHARD WAGNER

Mon éminent collaborateur Rémy Fasolla, qui elt au
besoin inventé la gamme — comme la gamme l'a
baptisé, = vous parlera plus loin de l'ceuvre de
Wagner, dont I'execution au Theatre-Lyrique est bien
certainement le grand événement artistique de
I'année. Mon rdle, plus humble, se borme & suivre,
pas a pas, ou plutdt croguis a croquis, mon autre
collaborateur, Jaques Valnay, qui a trouvé le moyen
de faire trente dessins dans une seule soirge !

(1) Alfred d'Aunay, de son vrail nom Alfred Descudier ou ' Escudia LIETTE " BORGHESE
(1837 - mars 1895), jounaliste et auteur dramatique. Chronigueur v
au Figarg, puis fondateur de la Gazalfe.

pEssid DE MONTRARD,
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En effet, si la Chronigue a pris a tache de faire
assister ses lecteurs aux drames en vogue pour la
somme modigue de quinze centimes, il lui est
absolument impossible de donner une idée aussi
exacte des opéras. La musigue est la seule chose
que lillustre Bocquillon n'ait pas su exprimer par le
dessin dans ses lettres 4 sa payse Simonne, '
Bocquillon est trop mon maitre pour que jessaie
témérairement de faire ce qu'il n'a pas osé
entreprendre. ..

Laissez-moi seulement m'efforcer de vous donner
une idee des magnificences sceniques de Rienzi,
en vous en analysant le livret dailleurs peu
compliqué.

D'abord, il existait, il y a trente ans environ, un auteur
anglais nommé Litton Bulwer™, qui a fait, comme
vous savez, un poeme intituleé Rienzi. C'est cette
ceuvre que Wagner a mise en scéne.

Rienzi est un transteverin qui, avant que
Mazaniello™ elt fait des siennes & Naples, s'était
livré 8 a Rome aux excés les plus revolutionnaires.

{1) Pierre-Frangois Humbert dit Albert Humbert (Wesoul, 24 février
1835 - Langres, 10 octobre 1886), dessinateur, publia de 1868 4
sa mort, une patite revue satinque, La Lanferne de Boguillon,
mettant en scéne le dialogue imaginaire entre le soldat Onésime
Boquillon et sa payse. Textes ef dessins étaient tracés a la main
par Humbert, puis autographiés, La revue continua a paraitre
jusqu'en 1926.

{2) Edward Bulwer-Lytton (1803-1873), fit paraitre son roman
Rignzi or the Last Trbune (« Rienzi ou le dernier tribun =) en
1835.

{3) Tomaso Anlello d'Amalfi dit « Masanielle » (Maples, 29 juin
1620 - Maples, 16 juillet 1647), est un révalutionnaire napolitain
qui s'insurgea contre la Couronne espagnole. |l est le personnage
masculin principal de La Muelfe da Porlicl, opéra d"Auber.

2o ol

KIENEL = 1* acte, Rienzi béni par le légat. &
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L'opéra commence au moment ol Rienzi regoit du  mais les amoureux sont si gentils !... D'abord
cardinal-légat, une solide bénédiction... Iréne a encore 'air modeste...

ol part

qui lui assure, pour un certain temps du moins, la
sympathie des Romains et I'amour des Romaines.
Tandis que ces grands événements se passent,
un jeune gentilhomme, Adriano, — en frangais on
dit Adrien, et on ajoute souvent Marx'™, — file le
parfait amour...

ool part

et Adriano lache avec tant d'abandon le parti des
nobles et seigneurs...

= il el

2

avec la sceur du fribun. Rienzi, lorsqu'il s'en
apergoit, entre dans une grande colére... pour embrasser Iréne et le parti du peuple, que
Rienzi finit par lui serrer la main.

La-dessus, il n'y a plus qu'a se livrer aux fétes et
réjouissances dont les Romains ont de tout temps
été fort amateurs.

Aussi, dés le commencement du deuxieme acte,
les gens du peuple...

ool part

(1) Mapoléon Adrien Marx (Nancy, 5 mars 1837 - 1908), atait un
journaliste qui collabora & différents journaux dont le Figaro ; bref,
un collégue de 'auteur.
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